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LAUSCHERGREIFEND live! #16 —
Die Tribiine der Komponistinnen

Zum 16. Mal wurde am 19. Marz im 3raum-
anatomietheater Neue Musik im Rahmen der
Konzertreihe lauschergreifend live! prasentiert.
Ursula Strubinsky (01) fiihrte kompetent durch
diesen vom Osterreichischen Komponistenbund
und dem ensemble xx. jahrhundert organisierten
Abend und stellte gemeinsam mit Komponistin
Se-Lien Chuang und Komponist Christian Ofen-
bauer deren Werke the giants causeway — the
days fly und Kommt Sirenen klagt vor.

Ursula Strubinsky und Se-Lien Chuang | Foto:

Chuang/Weixler

Der erste Teil des Gesprachskonzerts war Se-Lien
Chuangs Urauffiihrung von the giants causeway —
the days fly (2012) fir Klavierquintett gewid-
met. Diese klassische Besetzung ist untypisch fiir
die Komponistin, die sich im Bereich der elektro-
akustischen Musik einen Namen gemacht hat.
Den Riickgriff auf den reinen Instrumentalklang
sieht sie aber nicht als Begrenzung, da die un-
endlichen Moglichkeiten der Klangkombinationen
genug Material fir sie bieten. Der Titel des
Stiicks bezieht sich auf einen Kustenabschnitt
Nordirlands, der zum UNESCO-Weltnaturerbe ge-
hért. Chuang besuchte diesen Ort und war be-
sonders von den Basaltsaulen, die der Kiste eine
eigenwillige Formung geben, angetan. Diese Ein-
driicke setzte sie zundchst in einer Klavierkom-
position um. Dieses Klavierquintett ist gewisser-
maRen eine Fortsetzung dieser Auseinanderset-
zung. Das zweisatzige Werk beschéftigt sich im
ersten Teil mit der Wirkung der Landschaft und
betont das Strukturelement, wahrend der zweite

18

+++ PROJEKTE +++ PROJEKTE +++ PROJEKTE +++ PROJEKTE +++ PROJEKTE +++ PROJEKTE +++ PROJEKTE +

Teil sich mit dem Vorgang des Erstarrens aus-
einandersetzt und durch viele Pausen gekenn-
zeichnet ist. Das ganze Stiick zeichnet sich tiber
weite Strecken durch eine klangliche Kargheit aus,
welche jener des Kiistenabschnitts entspricht.
Den ersten Satz eréffnet das Klavier mit Staccato-
Einwurfen, die von den Streichern ibernommen
werden. Die verschiedenen Stimmen kommen
mehr alternierend als zusammen zum Zug, das
Material wandert von einer Stimme zur nachsten,
das Horizontale wird betont. Nach einem Neu-
ansetzen verdichtet sich allmahlich der Satz, hinzu
treten auch Pizzicato- und Glissandofiguren. Der
zweite Satz beginnt mit einem hohen, gerdusch-
haften Flirren der Streicher Gber einem tiefen
Klangteppich des Klaviers. Zunachst beherrschen
lang gehaltene Tone das musikalische Geschehen,
erst zogerlich bringen Glissandi ein wenig Be-
wegung. Dieser auskomponierte Erstarrungspro-
zess zeigt sich auch darin, dass die einzelnen
Phasen des Satzes mit Zustanden — gleichsam
Temperaturen — vergleichbar sind. Der von Pausen
durchsetzte Satz beginnt immer wieder von
Neuem, wobei Bewegung und Lautstarke zuneh-
men und wo zurtickgenommene Pizzicato-Strecken
lauten, dramatischen Glissandipassagen gegen-
Uber stehen.
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Statt einer emotionalen Nacherzihlung erwartet
den Horer/die Horerin mehr ein Bericht im Tele-
grammstil, anstatt groler Melodiebégen wird
eine fragile Musik der Andeutung serviert. Die
vielen anfangs indifferent wirkenden Einzelele-
mente fligen sich zu einem musikalischen Fluss,
der Uber die vier Abschnitte des Werks immer
weiter einer Gerduschhaftigkeit zusteuert. Die
Behandlung des Texts folgt jener des musikalischen
Materials: Er wird wiederholt durch Unterbre-
chungen auseinander gerissen, die sprachliche
Logik wird der musikalischen Struktur unter-
geordnet.

Das Publikum fand an beiden Werken groRen
Gefallen und bedachte das ensemble xx. jahr-
hundert und seinen Dirigenten Peter Burwik mit
viel Applaus. Mustergiiltig einstudiert wurden die
Stiicke von Se-Lien Chuang und Christian Ofenbauer
zur Auffiihrung gebracht.

Rainer Hauptmann

Im zweiten Konzertteil folgte Christian Ofenbauers
Motette Kommt Sirenen klagt (1998) fiir Sopran,
Klarinette, Violine, Hammondorgel und Klavier.
Die Textvorlage stammt von Tim Staffel und
thematisiert die Figur der doppelten Helena, einer
Episode aus dem trojanischen Krieg. Ohne im
Detail auf die Handlung einzugehen, ist der Ver-
weis, dass Ernst Bloch diese Geschichte benutzte,
wenn er iber Pessimismus sprach, bezeichnend.
Die Gattungsbezeichnung Motette, also mehr-
stimmiges Vokalwerk, mag bei nur einer Sing-
stimme verwirrend wirken. Weil aber die Vokallinie
véllig in die Instrumentallinien integriert ist und
die Singstimme selbst wie ein Instrument be-
handelt wird, legt das Wort Motette das Gewicht
auf die strenge, fast schon mathematisch prazise
Mehrstimmigkeit und Architektur der Anlage.
Das gesamte Werk wird bestimmt von einer ver-
haltenen Dynamik, die vom dreifachen Piano nicht
Gber ein duRerst seltenes Mezzoforte hinaus-
reicht. Die Anweisung ,senza espressivo” verbietet
jede ausladende Geste, die bewegende Geschichte
wird distanziert, ohne Pathos oder subjektiver
Involviertheit, erzahlt. Zu dieser Haltung passt
auch das fahle Klangbild, welches das Netz aus
feingliedrigen Begleitfloskeln erzeugt.



